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«Cid che non hanno fatto il vapore, il telegrafo, il telefono
e tante altre fra le piu importanti invenzioni modermne ha
fatto in pochi anni l'automobile. Essa ha cambiato il
costume, ha ambiato 1 modi e le forme della vita.»

Mario Morasso

L'avvento dell’automobile come passaggio epocale dal
trasporto collettivo a quello individuale e come base di
trasformazione delle strutture economiche, politiche
coeve, Una lettura a tratt celebrativa, talvolta amara e
disincantata, preconizzante le sorti del capitalismo
novecentesco.

Mario Morasso (187]-1938) poela, },H'II:I'IJI|I"-|1'I_. saggista di origini genowvesi,
collaboro con diverse bestale italiane lra cuil "Il Marzocon™ e la marinet iana
“Poesia”. | suai comdribuli kearici e le sue prove letterarie precorsera il gusto e
le metafore futuristi, Direttore a Milano della rivista "Wolori, dcli e sporls”,
nelle sue molteplici opere ].mlilzidle, di matrice reazionaria, oelebro
I"imperialismo in Linperialismo artistico (1903 L imperialismo wel secol XX
(1905), La muosa guera (1914), Ia disciplina gerarchica e la macchina comne
“manumenta” della cvilta industriale in La sota arma (La mgcchim ) {1905)

Germano Maifreda, ¢ ricercatore di Storia economica presso 'Universita
degli Studi di Milano, dowve insegna Storin economica ¢ sociale dell'eta
maderna, Tra ke sue opere La discipling dd bivoro, Overal macchive ¢ fabbriche
nefla sloria tialfana (2007 e Lieconamin e b saieiza Il rinnovamenio della cullura
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Prefazione
di Germano Maifreda

Mario Morasso fu giornalista, poeta e saggista politico, arti-
stico e letterario; collaboro con diverse testate italiane fra cui "1l
Campo”, "La Riviera ligure”, "L'Iride”, "Il Marzocco®, "Poesia” e
"L'Tllustrazione italiana”. Le sue prime espressioni poetiche sono
state annoverate nel quadro dell’'esperienza simbolista italiana,
nell'ambito del "cenacolo ligure” che comprende, fra gli altri,
Alessandro Giribaldi, Mario Malfettani, Alessandro Varaldo e
Ceccardo Roccatagliata Ceccardi. La partecipazione al
"Marzoceo", rivista fiorentina di arte e letteratura fondata nel 189
e diretta da Enrico Corradini, fu la pit significativa delle sue pri-
me iniziative pubblicistiche. Fin dal motto multa renascentur il
"Marzocco” proponeva un’estetica aristocratica e idealistica forte-
mente antipositivistica. La rivista, e stato recentemente scritto, "si
presenta[va] come il foglio della gente beneducata, piena di gar-
bo e gusto, e quindi misurata, aliena da eccessi e
improvvisazioni” . Grazie a questa importante esperienza Moras-

50 & oggl ascritto, con gli stessi Corradini e D’Annunzio, oltre che

1. L'unico studio organico dedicato all'autore genovese ¢ A, T. Ossani, Mario
Morasso, Ateneo, Roma 1983, Sulle sue collaborazioni letterarie cfr. Sforia le tferarfa
d'Ttalra, acura di A. Baldwino, Il Nowecen o, a cura di G, Luti, tomo 1, Dall 'tz del
secolo al primo conflitto mondiale, Picdn Nuova Libraria — Vallardi, Milano 1989, p.
197. La collaborazione del 19031904 a "La Riviera ligure” emerge da Lettere a "La
Rivdera igure”. 1. 1900-1905, a cura di F. Boero, Edizioni di storia e letteratura, Ro-
ma 1980, p. 7011 lavori poetici di Morasso furono raccolti in Siafonde Tuminese, Tip.
dell'lsti tuto sordomuti, Genova 1893; | prodigr, Tip. Samboling, Genova 1894 e in
Profezia. Poema, Casa editrice dell'iride, La Spezia 1901.

2. P Pastori, Frammentazione ideologicn, estetismoe ¢ ricerca dil un ordineg polifico nel-
I riviste fioventine fra Unita e i Venrterto (1860-1940), o Citfa e pensiero politico ialia-
no dad Risorgimento alla Repubblica, a cura di R. Ghiringhelli, Vita e pensiero, Milano
A7, pp. 135-201, p. 182, Cli interventi di Morasso sulla rivista sono raccolti in Serrf-
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con Giovanni Papini e Giuseppe Prezzolini, fra le figure fondati-
ve del nazionalismo italiano nellasua fase d'esordio, dopo il trau-
ma di Adua, nella sua originaria fisionomia di fenomeno estetico
e letterario. 51 puo del resto fissare nel 1903, anno in cui Corradini
usci definitivamente da "Il Marzocco” e fondo "Il Regno’, il pun-
to storico in cui i1l nazionalismo italiano entro in una fase pia pro-
priamente politica, che condusse pia tardi alla nascita del partito
nazionalista. Nel 1900 la direzione della rivista era gia passata ad
Adolfo Orvieto, che con una pesante inversione di tendenza
aveva riformulato il motto in: "Fare guerra spietata a tutto cio che
& pura arte e pura bellezza percheé il tempo della letteratura
decorativa & passato"’

L'esordio di Morasso sul "Marzocco” era emblematicamente
avvenuto con un articolo, Ai mati dopo il 70, nel quale il genovese
lamentava il ritardo culturale e letterario italiano rispetto alla
Francia e auspicava che il simbolismo e il decadentismo vengano
presto superati grazie a una rinnovata fede nella latinita e nelle
capacita del singolo, la cosiddetta "egoarchia”. La reazione lette-
raria al naturalismo, sopraggiunta di fronte all'evidenza di una
"bancarotta della scienza®, e che aveva interessato tutti gli uomi-
ni nati prima del 1870, stava per essere soppiantata da una nuo-
va reazione che aveva nel “7) uno spartiacque, sia per la Francia
sconfitta a Sedan che per I'ltalia conquistatrice di Roma. In quel-
lo scritto Morasso, mentre profetizzava la rinascita di un senti-
mento nazionale italiano a partire dalla memoria del Risorgimen-
to compiutosi con Porta Pia, prendeva cosi definitivamente le di-
stanze dai suoi esordi poetici: esordi aperti da Sinfonie luminose,

ti sul Marzoeco 1897-1914, a cura di P. Pieri, Printer, Bologna 1990; per una valuta-
zione complessiva si veda Pieri, La polition der lefferati, Clueb, Bologna 1993
3. Chr. F. Leond, Storia el partits politict italfans, Guida, Napoli 2001, p. 291.
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che nel 1893 present0 una originale plaquette di otto poesie scrit-
ta a quattro mani con Gino Borzaghi e dedicate a René Ghil, di-
scepolo di Mallarmé ',

Al fondatore del simbolismao il poligrato genovese aveva pe-
raltro dedicato un necrologio sull"Iride” nel 1898 . La consunzio-
ne di quella fase venne cosi completata, sulle colonne del
"Marzoceo”, ipotizzando da parte di Morasso il superamento tut-
to italiano di quella corrente poetica in virta di una "reazione
latina" dalla connotazione gia pesantemente razziale .

L'evoluzione delle posizioni estetiche sviluppate da Morasso
nel "Marzocco” sarebbe culminata nella partecipazione a un’altra
iniziativa periodica, questa volta di area milanese. Fu infatti nel
saggio del 1905 intitolato La nuova arma (la macchina), apparso
nelle pagine di "Poesia” - I'elegante rivista di gusto liberty inse-
diata da Marinetti nel sofisticato appartamento milanese del pa-
dre e ospitante, fra gli altn, scritti di Pascoli, d"Annunzio,
Gozzano, Claudel e Cocteau — che il genovese paragono la bellez-
za di una locomotiva in corsa a quella della celebre nike di Samo-
tracia del Louvre. Il parallelismo sarebbe divenuto celebre dopo

4. Sugliesordi poetici di Morasso si vedano Ossand, La “cripfazione” fdeokgi-
c: sagyte sulla poesia df Mario Morassa, in "Studi urbinati™, LV, 1981-82, pp. 143-154;
M. Veromesi, T oritico come artiz fa, Az Fastpress-Bonomo, Bologna 2006, pp. 155-55.;
F. ¥ Ascenzo, Retrospetiioa sul Marimett framcese ¢ prefuturista, in "Berenice”, 42, 2009,
Pp- 3147, p. 41 e F. Roncati, Lesordio let ferario di um anticipatore della modernita Fldil-
lin drammatico df Mario Morasss, in wwwitalianisti.it. Sullo stesso periodo vedi M.
M. Rizzo, Per lorgamizzazione df una “reazione amseroatrice”: mpegne di Mario Moras-
so dalla [otta per Uegoarchia alla propaganda nazionalista ¢ tmperial ista (1896-1905), in
“Annali del Dipartimento di scienze storiche e sociali. Universita degli Studi di
Leace”, 2, 1983, pp. 295-323,

5. Come ricorda 5 Verdino, Sforfa delle riviste genovest: da Morasso a Pound, La
Cuercia, Genova 1983, p. 2.

6. Ivi, p. 16. Per lapprofondimento di questo periodo morassiano dr. R. Per-

tici, Tarde positivrsme ¢ “varie nazionalismo”, in "Il Marzocm”, a cura di C. Del Vivo,

Olschld, Firenze 1983, pp. 119-167.
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essere entrato nel repertorio marinettiano, trovando efficacemen-
te posto nel Manifesto futurista del 1909.

Allorché il quadruplo e alterno motore, che aspira di per s€ automati-
camente e forzatamente il Auido vitale che lo anima e del pari lo espel-
le, divenuto freddo e floscio, viene posto in movimento e pulsa libero
con su0 ritmo affrettato e strepitoso, la macchina freme e sussulta pro-
digiosamente di vigore inespresso, di tensione compressa, comeil pin
impulsivo degli esseri viventi. E ammirevole in quest suoi movimen-
ti di impazienza feroce. Fu detto per 'alata e decapitata Vittoria di Sa-
motracia, troneggiante in cima allo scalone del Louvre, che ha nelle
pieghe della sua veste racchiuso il vento, e che nell'atteggiamento del-
la sua persona rivela l'impeto della corsa facile e gioconda; orbene, e
non é irriverente il paragone, anche il ferreo mostro, quando scuote e
scal pita per il battito concitato del motore, offre nello stesso modo una
magnifica rivelazione di forza virtuale e dimostra palesemente la fol-
le velocita di cui e capace .

Sempre su "Poesia” apparve del resto nel 1906 L'artiglicre mec-
canice, testo considerato prefuturista poiché imperniato sull’ag-
gressivita della macchina e I'esaltazione della guerra . Alla fre-
quentazione di Morasso, pit che all'influenza marinettiana, e sta-
ta del resto direttamente attribuita l'apertura di D’Annunzio alle
tematiche della velocita, della bellezza del moton e della visione
aerea culminata in Forse che si forse che no. Il romanzo fu del resto

7.CH Laletteratura flaliana diretta da Ezio Ramumdi. Il Novecento. 1. Da Pasco-
Ii @ Montale, a cura di G. Fenocochio, Bruno Mondadori, Milano 2004, p. 97 e le in-
teressanti considerazioni a riguardo di Edoardo Sang uineti nell'introduzione a G.
F. Lucini, D¥Amnunzio al vaglio dell " Humorisme, ora in /I diferico organicn, Feltrinel -
li, Milano 2000, pp. 184-197, pp. 192-5,

8. Una acuta contestualizzazione di questo celebre passoin F. Ferrarotti, Par-
tire, tormare, Donzelli, Roma 1999, pp. 97-s5., da cui cito. Ferrarott ha dedicato di-
verse inberessanti pagine a Morasso anche in I ricordo e la temporalifa, Laterza, Ro-
ma-Bari 1987, passim.

9. Cfr. Ossani, Marie Morasso, cit.; C. Fermandez Castrillo, Apologia de la rea-
Iidad tecnofmdustrial: F. T. Marinetti v Mario Morasso, in "Espéculo. Revista de
estudios literarios™, 44, 2010, in www.uemeesfinfofespeculo/mumerodd
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concepito nel 1907, I'anno della pubblicazione de Il muovo aspetto
mecamico del mondo, anche se la sua stesura avvenne nel 1909 ela
sua pubblicazione, con scarso successo di critica, fu del 1_91_{].’”_
Lavorando a Milano I'ex poeta simbolista si immerse nella
capitale elettiva del movimento futurista e dello sviluppo indu-
striale italiano, che Marinetti avrebbe celebrato nella Grande Mi-
lano tradizionale e futurista con I'immagine della "locomotiva
sbuffante della penisola-treno” . Qui Morasso trovo, oltre alla
possibilita di collaborazione diretta con Marinetti e il suo entou-
rage, collaborazione che peraltro non pare essere stata particolar-
mente intensa, un’industria culturale in crescita e un pubblico
borghese per diversi aspetti recettivo dell’'estetica futurista del-
'energia, della velocita e del movimento. Dal 1908, e per tutta la
durata della sua esistenza, Morasso edito e diresse la rivista
"Motori, cicli & sports”, sottotitolata "Rivista per I'industria e il
commercio del ciclo e dellautomobile, aeronautica e
motonautica”. Si trattava di un quindicinale che offriva, assieme
ad aggiornamenti sui nuovi modelli della produzione automobi-
listica e sull'organizzazione delle prime fabbriche di autoveicoli,
anche un buon panorama di novita circa gli eventi aeronautici,
sempre dipinti con forte e partecipato entusiasmo. La "Domenica
di Motori, cicli & sports” dal 1909 avrebbe inaugurato la pubbli-
cazione di un giornale del tutto nuovo con uscita la secondae la
quarta domenica di ogni mese, alternandosi con gli altri due nu-

10. G. De Angelis, 5. Giovanardi, Sforir della narratioa italima del Novecento,
Feltrinelli, Milano 2004, 1, p. 47.

11. T. Marinetti, La grande Milanoe tradiziomale ¢ futurista, a cura di L. De Ma-
ria, A. Mondadori, Milano 1969, p. 3. Il testo fu composto prevalentemente duran-
te il soggiomo veneziano del 1943-44, cfr. G. Rosa, La cultura letteraria della moder-
mitd, in Storia d Thalia. Le regiont dd UUnita a oggl. La Lombardia, a cura di D. Bigaz-
zi, M. Meriggi, Einaudi, Torino 2001, pp. 189-327, p. 25(, nota 129,
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meri regolari e rendendo di fatto la testata setti manale". Una par-
te significativa dell'opera di Morasso venne peraltro stampata da
case editrici milanesi: la sua opera forse pia nota, L'mnperialismo
nel secolo XX, La conguista del mondo, venne infatti pubblicata nel
1905 dalla casa editrice Fratelli Treves, mentre [l nuove aspetto mec-
canice del mondoe usci nel 1907 per Ulrico Hoepli. Da decenni que-
sto editore, oltre che con I'immensa opera della collana dei
manuali, rendeva partecipi del "positivismo ambrosiano” autori
e istituzioni non strettamente milanesi: fin dal 1873 Hoepli era
stato editore di un’istituzione-cardine dello sviluppo scientifico
della]clzittfa da cui Morasso proveniva, I'Istituto idrografico di Ge-
nova .

L'eta liberale vide del resto a Milano la fioritura di numero-
se istituzioni di ricerca e lo svolgersi di un dibattito scientifico
particolarmente intenso e aggiornato. La citta leader dello svilup-
po industriale nazionale stimolo il proliferare di istituzioni tecni-
co-scientifiche e sanitarie, laboratori di scienza applicata, centri
di divulgazione scientifica, istituti di istruzione superiore entro
cui avvenne un importante cf:m}Pbic: tra scienziat, intellettuali,
industriali, banchieri e mecenati . Questo clima ebbe senza dub-
bio ripercussioni importanti sulla lettura della scienza operata dal
movimento futurista e, come meglio vedremo, sulla stessa opera
di Morasso qui presentata. La saggistica prodotta dallautore in
quegli anni lo differenzio significativamente dal filone principa-
le del futurismo che, a partire da Marinetti, avrebbe continuato a

12. M. Ferrari, La stompa aeronautica italiama i epoca fascista, in Le alf del Ven-
fermio, F. Angeli, Milano 2005, pp. 31-110, p. 5.

13. Cfr. Rosa, La cultura letteraria ... cit., p. 217, nota 63; perla definizione di
"posi tivismo ambrosiano” ofr. p. 215.

14. Per approfondire questa ampia tematica cfr. Milano scientificn 1875-1924,
acuradi E. Canadelli e P Zocchi, Sirond, Milano 2008, 2 vol. Sui nessi tra cultura
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privilegiare l'espressione poetica e I'attivita di organizzazione cul-
turale rispetto alla definizione di uno specifico posizionamento
politico. Gli interessi politici ed economici di Morasso, come mes-
soin luce dalla critica, a partire dalla fine del primo decennio del
Novecento frenarono significativamente I'innovativita della sua
proposta estetica e linguistica, ponendolo su un sentiero
"germanofilo” divergente rispetto a quello "franco EI-E!!I: calcato da
Marinetti e dai futuristi letterariamente pit creativi . In Moras-
s0, che pure grazie a opere come [l nuovo aspetto meccanico del
mondo introdusse importanti innovazioni tematiche nel dibattito
culturale italiano di inizio secolo, venne dunque certamente me-
no il gusto marinettiano per la destrutturazione sintattica e le
"parole in liberta"; cio pur conservando la sua prosa uno spicca-
to e non banale gusto per la fraseologia asciutta e spezzata, che lo
rende ancor oggl agevolmente fruibile.

L'industrialismo dalla forte connotazione politica propugna-
to da Morasso nelle sue principali opere saggistiche trovo impor-
tanti presupposti e termini di confronto nella cultura e nella so-
cieta milanese del primissimo Novecento. In quegli anni la bor-
ghesia intellettuale ambrosiana intraprese un‘opera di crescente
esaltazione dell'industria come forza radicalmente innovatrice ed
espansionista, ben espressa da opere quali Imperialismo. La civiltd
imdustriale ¢ le sue conquiste di Olindo Malagodi, anch'essa pubbli-
cata dalla Treves nel 1901. Ex collaboratore della " Critica sociale”
di Turati, corrispondente da Londra per "Il Secolo”, deputato li-

scientifica e sviluppo industriale milanese ofr. G. Maifreda, Lavoro e fabbrica nella
Milane del XX secalo, in Maifreda, G. Pizzornd, F. Ricdardi, Lavore e societd nella Mi-
famo del Novecento, a cura di K. Romano, F. Angeli, Milano 2006, pp. 23-166.

15. Cfr. Ossani, Mario Morassa, cit,; vedi anche U. Piscopo, Marie Morasso e if
Sfuturizme: anticipaziont ¢ divergenze, in Talianistica”, 1, 1974, pp. 97-117.
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berale amico e confidente di Giovanni Giolitti, pit tardi direttore
della "Tribuna” di Roma, Malagodi esplicitava il presupposto fon-
damentale di quel filone culturale stabilendo una differenza fon-
damentale tra le civilta del passato e la societa industriale. Lad-
dove quelle erano fondate sull’ingegno individuale e sull’'opero-
sita di ristrette élites scientifiche, politiche, giuridiche o letterarie,
questa era infatti da considerarsi un "sistema”, una "costruzione
organica’ della societa da cui germogliava: una civilta di massa
dove ogni soggetto possedeva un compito e una responsabilita in
ordine a fini generali.

Uno stretto legame tra massima socializzazione, ritenuta os-
servabile anche in biologia, e massimo sviluppo di energie indi-
viduali avrebbe quindi presieduto al totale rinnovamento della
societa sotto la cifra dell'industrialismo. 5i tratta di posizioni, co-
me ¢ facile intuire, dalle pesanti conseguenze concettuali sul pia-
no paolitico. Secondo quanto asserivanoi principali esponenti del-
I'industrialismo politico di inizio Novecento in uno Stato demo-
cratico in cui la maggioranza della societa & composta da lavora-
tori, Famministrazione della cosa pubblica doveva ricalcare le ge-
rarchie funzionali interne alla produzione capitalistica. L'impian-
to costituzionale di uno Stato che volesse reggersi su questo
modello di "democrazia economica” non poteva essere il suffra-
gio universale e la rappresentanza diretta. Da qui l'esaltazione del
predominio dell’istanza collettiva sull’istanza individuale, la
superiorita dei "grandi interessi” e del "dominio” della "disciplina
gerarchica”. Da qui la ragione per cui tutto il filone culturale in-
dustrialista post-liberista € pervaso, come rileva Silvio Lanaro, da
una profonda insofferenza "per quanto di ribelle, di };ﬂgﬂbﬂﬂd{],
di caparbiamente sciolto resiste ancora nella societa” .

16. Cfr. 5. Lanaro, Naziong ¢ lavore, Marsilio, Venezia 19883, p. 37. I riferi-
mentoé a 0. Malagodi, Imperialismo, Treves, Milano 1901, cit. ivi, pp. 34-37. 5ul ca
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Lampia opera di Morasso va collocata in questo contesto ge-
nerale, in cui rappresenta uno fra i principali momenti di esplici-
tazione, nell'Ttalia liberale, dei nodi esistenti tra imperialismo, po-
tere politico ed espansione industriale . La macchina & per
Morasso "monumento” della civilta industriale poiche consente
la produzione su vasta scala e da dunque luogo a tre ordini di fe-
nomeni: l'irruzione delle masse sulla scena sociale (la "folla",
ovvero la "moltitudine muscolosa’ degli "opliti al lavore” dipin-
ta in L'impertalismo nel secolo XX), 'ascesa del Wattman ovvero del-
I'uomo elettrico glorificato in La nuova arma (la macchina) in quan-
to pervaso di velocita e magnetismo e infine la dilatazione della
metropoli, in grado di scatenare "processi psichici’ imperniati su
"molteplicita e acutezza di eccitazione, istantaneita della propa-
gazione, ripercussione intensificata, ['EEI.i-I‘.'!I;'I.E immediata e im-
mensa, insoddisfazione e tensione perenne”

L'industrialismo, e il suo portato immediato, il "mercantili-

rattere “antidemocratico” di quel filone insiste anche Piscopo, Marie Morasse e Ie
ideslogie antidemocratiche, in Letteratura italiana. Novecenfo, diretta da G. Grana,
Marzorati, Milano 1979, 1, pp. 60-76.

17. Lo sottolineo gia E. Santarelli, Dittatura fascsta ¢ razionalizzazione
capifalistica, in "Problemi del socialismo”, 11-12, 1972, p. 697, seguito da G. Are, G.
Giusti, La scoperfa dell tmperialismo, Lavoro, Roma 1985, pp. 132-137 e da Lanaro,
Nazione e lavore, cit., p. 37. La saggistica di Morasso di questo periedo annovera
La evoluzione del diritto, Roux, Torino 1903; L'origine delle razze europee, Tip. Landi,
Firenze 1895; Uomini ¢ idee del domani. L'egoarchia, Booca, Torino 1898; Confro quel-
Ii che nom hanne ¢ che non sannoe, Sandron, Milano-Palermo 1899; L inper falismo ar-
tistice, Booca, Torinog 1903 La oita moderna nell‘arte, Booca, Torine 1904; L imper ia-
Itsmer nel secole XX, Treves, Milano 1905; La nuooa arma (la macchimal, Booca, Tori-
oy 1905; L nuova arma {Ta macchinag), introduzione di C. Ossola, Centro studi pie-
maontesi, Torino 1994; 1 nuove aspette meccanico del mondo, Hoepli, Milano 1907;
Donus murea, Booca, Torino 1908; La nueva guerra, Treves, Milano 1914 {con dieci
disegni di Marcello Dudovich). 5 veda inoltre il suo testo in Espesizione di Milano
1906, Galleria A. Grubicy: cataloge delle mostre, Cogliati, Milano 1906.

18. Cito da Lanaro, Nazione ¢ lnvoro, cit, pp. 39-40. Sull’'originalita di La nuo-
v armanel quadro dell'estetica coeva ofr. C. Sartind Blum, The Other Moderniam,
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smo” 0 "tipo mercantile di civilta", nella profezia morassiana e de-
stinato a eliminare le istituzioni parlamentari e la monarchia ere-
ditaria, sostituendo loro un’azione collettiva virilista e implacabi-
le, il cui sbocco naturale € ovviamente I'avventura coloniale come
tassello iniziale della "conquista del mondo”. Le principali istitu-
zioni create dalla produzione e distribuzione capitalista
instaureranno infatt una "signoria universale” sui sistemi produt-
tivi stessi (con l'eliminazione della piccola impresa da parte della
grande "marca’, ovvero della corporafion) e sui rapporti tra
produttori e mercato. Ogni "relazione di intimita, di fiducia fra
costruttore e consumatore”, scrive Morasso ne L'imperialismo del
secolo XX, verra soppressa dal "grande magazzino', che annullera
"ogni rapporto mo rale precedente allo stabilirsi del rapporto
ECONOmMico”

Lo sviluppo di questa base concettuale avrebbe fatto di Mo-
rasso il principale teorizzatore italiano coevo del potere della
macchina. Questa posizione sarebbe sfociata prima ne Il nuove
aspetto meccanico del mondo e poi nelle considerazioni sulla prima
guerra mondiale come emblema della scomparsa dell’'uomo e del
protagonismo del dispositivo meccanico. Profetizzando in La muo-
va guerra lavvento dell'era della "macchina automobile
cannoneggiante”, il carro armato, nel 1914 il genovese si spinse a
immaginare un futuro bellicoin cui I'uomo sarebbe stato escluso
dal campo di battaglia, divenuto "una terribile palestra di energie

University of California Press, Berkeley-Los Angeles 1996, p. 19 e C. Poggi, Inven-
ting Futurism, Princeton University Press, Princeton 2009, pp. 10-11.

19. Cit. in Lanaro, cit., p. 41. Sull' fmper falisme di Morasso e il suo inquadra-
mento storico si rimanda a A. Vittoria, "I sognoe d'un’ombra”, "Studi storici”, 4,
1990, pp. §25-842, secondo cui "Il libro di Morasso [... ] costituisce probabilmente
'esempio pin significativo di rappresentazione e concettualizzazione di quella
societa e degli sconvolgimenti che la caratterizzavano” (ivi, p. 825).
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meccaniche” che avrebbe sancito la vittoria dell’apparato tecnico
e della potenza industriale pit sviluppata™. Le "forze
incalcolabili” della nuova concorrenza  economico-bellica
avrebbero cosi cambiato per sempre "anche i sentimenti, i
costumi e la stessa natura umana” .

MNiente affatto accessori, in questo quadro, sono gli interessi
estetici di Morasso, concretizzati in un'ampia produzione critico-
artistica. Proprio nell'Imperialismo artistico egli dipinge la societa
industriale come epifenomeno di una trama storica eternamente
antagonistica, spettacolo e festa in cui, come in un torneo caval-
leresco medievale, ogni scopo di immediata utilita viene
accantonato "in vista di una eccellenza di fastosita e
grandic:sitfa"ﬂ. Nel tentativo di creare una teoria sociale dell’este-
tica Morasso classificava nel libro citato tre tipi di civilizzazione:
lo stadio barbaro, quello militare, considerato superiore, e quello

20. Cfr. A Ventrone, La seduzione fotalitaria, Donzelli, Roma 2003, p. 132, da
cui traggo la citazione. Cfr. Morasso, La macchima per Uassalfo ¢ la trincea automobile,
in "L'INustrazione italiana®, 10, 15 marzo 1916, p. 196.

21. Cfr. E. Gentile, Un‘apocalisse della modernifa, in "Storia contemporanea”,
26,1995, pp. 733-787, p. 745, da cui traggo la citazione di Morasso.

22, Lanaro, Nazione e lavoro, cit., p. 42. Sulla oritica artistica di Morasso cfr.
F. Serra Zamett, A proposite della letteratura critice sul Liberty: Marip Morasso e In
“Nuova arte”, in Situazione deglt studs sul Liberty, a cura di R. Bossaglia, C. Crest,
V. Savi, Clusf, Firenze, 5. d., pp. 303-312. Oltre agli scrith artistici di Morasso gia
segnalati si pud ricordare il testo da lui predisposto per la Galleria A. Grubicy, Ca-
taloge delle mostre colle ttive Se ganting-Previats, Tip. Cogliati, Milano 1906, nonche gli
articoli Artrsti contemporanet: Cesare Laurents, in "Emporium®, 15 1902, pp. 3-22;
Llarte der merletti a Venezia, ivi, 16, 1902, pp. 304-325; La scuola e 1f tesoro di 5. Rocoo
in Venezia, in "Arte italiana decorativa e industriale”, 12, 1903, p. 33-36, 45-52; L'ar-
fe decoration all espesizione dif Venezia, ivi, 12, 1903, pp. 37-41; Larte dei merletts, ivi,
s 1, 1904, pp. 3740, 50-52, 58-60. Altri interventi artistici di Morasso sono indi-
cati in . Serra Zanetti, Il recupere erifico di un antropologe culturale: Mario Morasso,
in Estetica ¢ societa feenologicn, a cura di R Barilli, 11 Mulino, Bologna 1976, pp. 89-
119. Sugli scritti urbanistici di Morasso, sempre in tema veneziano, apparsi
sull " Mustrazione italiana”, cfr. M. Savorra, T Ifde df Venezia fra Ofte ¢ Novecento,
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mercantile e borghese, visto come intermedio. Mentre l'arte del-
le civilta superiori, quelle militari, come nel caso della Grecia clas-
sica era realistica ed espressiva; quella del materialismo borghe-
se era dipinta come democratica e dunqueﬂcaratterizzata da rea-
lismo superficiale e propagandismo banale . "Siamo civili perché
l'educazione della civilta ha rifatto la nostra anima’, si legge dun-
que nella prefazione al Nuove aspetto meccanico del monde, intito-
lata Le due grandi divisioni della storia. L'era degli animali domestici e
I'era meccanica; "perche la nostra vita e la nostra societa sono or-
ganizzate diversamente dalla vita e dalla societa del barbaro. [...]
[n una parola noi siamo l'espressione dej!ipmg resso umano, i no-
stri predecessori ne erano la negazione” . Ma il "mercantilismo”
modernista morassiano giungeva a estendersi agli aspetti piu pri-
vati e intimi della vita individuale e familiare. Nella corsa a spez-
zare ogni cardine della rispettabilita borghese e nella concezione
della vita come festa permanente la sua egoarchia sanciva un
"diritto all'amplesso” tutto maschile, he:"%: a dividere definitiva-
mente l'atto sessuale dalla sfera affettiva .

Molto e stato scritto sulle profonde modificazioni culturali,
oltre che economiche e sociali, introdotte dalla produzione e dal
consumo di automobili nei primi decenni del Novecento . Da
questo punto di vista éindubbio che l'analisi di Morasso qui pre-
sentata manifesti tratti di preveggenza niente affatto scontati per

in Il disegmo ¢ Ie archite tture della oitta edettica, a cura di L. Mozzond, 5. Santini, Li-
guor, Napoli 2004, pp. 235-265, pp. 245-55.

23, Cfr. la discussione presentata a riguardo da M. A, Frese Witt, The Search
for Modern Tragedy, Cornell University Press, Ithaca 2001, pp. 13 =s.

24. Cfr. infra, p. 4.

25, Cfr. L. Benadusi, Il nentico dell uono nuovo, Feltrinelli, Milano 2005, p. 25,
che analizza Upmini ¢ idee del domant. Legoarehia.

26, Cfr. la ricchissima bibliografia considerata da G. Mom, The Electric Vehi-
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un autore italiano, a meno di un decennio dalla fondazione della
Fiat di Torino. In un anne, il 1907, in cui la produzione totale del-
la casa torinese fu di sole 1.420) vetture, meta delle quali destina-
te all’'esportazione, Morasso scriveva:

L'impresa automobilistica produrra un movimento ancora pin gigan-
tesco di capitali, di lavori, di affard, uno spostamento ancora pil vasto
di interessi, una agitazione ancora pit smaniosa nei traffia e nella spe-
culazione, una vicenda insomma bancaria industriale & commerd ale
equivalente a quella delle ferrovie, della navigazione e delle altre in-
dustrie riunite insieme, poiché non & piu questo o quel sistema di pro-
duzione o di comunicazione che si rinmova, ma @ tutto il macchinario
mondiale che deve rifarsi, sono gli strumenti di tutte le varie attivita
che debbono cambiarsi interamente ¥

Altrettanto ben esplorato e stato il legame profondo che ha
unito 'estetica futurista e il rinnovamento tecnologico e pm%tut—
tivo di inizio secolo, in particolare nel settore della meccanica . 1l
Manifesto marinettiano del 1913 teorizzo che il movimento "si fon-
da[va] sul completo rinnovamento della sensibilita umana, avve-

nuto per effetto delle grandi scoperte scientifiche”. "Coloro che
usano oggi del telegrato, del telefono e del grammofono, del tre-
no, della bicicletta, della motocicletta, dell’automobile, del tran-
satlantico, del dirigibile, dell'aeroplano, del cinematografo, del
grande quotidiano (sintesi di una giornata del mondo)’, aggiunse

cle, The Johns Hopkins University Press, Baltimore 2004; per 1a bibliografia rela-
tiva al caso italiano cfr. Maifreda, La discipling del lavoro, Bruno Mondadori, Mila-
o 2007,

27. Morasso, Il nuoto aspetto. .., p. 30. 1l dato sulla produzione Fiat & tratto da
G. Volpato, 1T processo di internazional izzazione della Fiat in campo automobilis tico
(1899-1999 ), in Grande mepresa ¢ sviluppe italiane, a cura di C. Annibaldi, G. Berta,
Il Mulino, Bologna 1999, 1, pp. 343-412, p. 364,

28. 5i pud per esempio vedere il recente Futurism and the Technological Ima-
gination, a cura di G. Berghaus, Rodopi, Amsterdam-New York 2009,
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Marinetti, "'non pensano che queste diverse forme di comunica-
zione, di trasporto e d’gxfc:nnazirme esercitano sulla lor psiche
una decisiva influenza” . Egli avrebbe pia tardi definito la gran-
de fabbrica Fiat Lingotto di Torino, primo impianto in Europa a
essere progettato e realizzato sulla base delle istanze
c:rganizz.a%ve taylorfordiste, "il pia grande capolavoro dell’ar-
chitettura” . Luigi Colombo, leader del movimento futurista tori-
nese noto con il nome darte di "Fillia", nelle liriche, novelle e nei
romanzi degli anni Venti avrebbe riproposto quasi ossessivamen-
te il tema del necessario superamento dei limiti naturali dell’in-
dividuo nella civilta tecnologica. Nel manifesto della primavera
1926, Arte Sacra Meccanica, poi divenuto L idolo meccanico, la mac-
china ridisegnava I'immaginario economico, estetico, fisico e ses-
suale umani. In L'uome senza sesso Fillia teorizzava una progres-
siva spoliazione, a opera della macchina e dell'industria, del ro-
manticismo e dell’erotismo %E"H sessualita, relegata a una funzio-
ne meramente riproduttiva .

Per le ragioni che abbiamo in precedenza esposto, e per alcu-
ne considerazioni che seguono, sarebbe tuttavia limitativo vede-
re nell” Aspe ffo meccanico del mondo una mera derivazione dell’im-
maginario modernistico futurista. L'opera di Morasso & certo per-
corsa dall’afflato scientista di classico stampo futurista poiche co-
stantemente attento alle ricadute economiche delle innovazioni e
alle applicazioni pratiche della tecnologia; come tipicamente fu-
turista in Morasso é il costante debito di attenzione verso il filo-

29, Marinetti, Distruzione della sitasst. Immagimazione senza fili. Parole i Iiber-

tia, in Teoria ¢ moenzione futurista, a cura di L. De Maria, A. Mondadori, Milano
1968, p. 55.

30, Cfr. A, d'Orsi, La cultura a Torme fra le due guerre, Einaudi, Torino 2000,
P 24

3L Ivi, pp. 242-55.
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ne piu autenticamente innovative e internazionale del rinnova-
mento della scienza, dalla fisica dei quanti alla teoria della relati-
vita. L'accento costante ed entusiastico del futurismo sulle virth
del mercato e della produzione industriale, che attraversa tutto If
nuovo aspetto meccanice del mondo, ha fatto parlare la critica
letteraria di "paroliberismo futurista [che] mima il dinamismo di-
sordinato di un universo merceologico stracolmo di prodotti, al
quale corrisponde un universo psichico dominato da un
sovraflusso di percezioni”. Un futurismo che diede "ai suoi auto-
ri e lettori l'illusione di frasi padroni dle mercato, mentre svolgo-
no soltanto una parte di consumatori” .

Cio riconosciuto, va tuttavia aggiunto che il fenomeno della
diffusione in ambienti extrascientifici di discorsi "filosofici” sulla
scienza ebbe, nell’Italia del primo Novecento, risvolt ben pit am-
pi, consolidandosi nel dopoguerra nonostante, o proprio in ragio-
ne, della freddezza dellidealismo verso tematiche epistemologi-
che. Negli stessi anni in cui Sebastiano Timpanaro acutamente
osservava che "Croce e Gentile sulla teoria della relativita non
hanno niente da dire, come non hanno mai avuto niente da dire
sulla teoria di Maxwell o su quella di Lorentz o -:%i Planck o su
qualunque altro fenomeno fisico celebre o oscuro” |, si sarebbero
moltiplicate le prese di posizione sulla relativita einsteiniana fon-
date su posizioni ideologiche e politiche reazionarie o esplicita-
mente razziste. Ardengo Soffici, confondendo relativita e relati-
vismo filosofico, sul primo numero di "Gerarchia”, periodico di-
retto da Benito Mussolini, che per lungo tempo polemizzo con la

32. Melle parole di V. Spinazzola, Letteratura ¢ popelo borghese, Unicopli, Mi-
lano 2000, p. 137, citato da Rosa, La cultura letteraria ..., pp. 256-257. Sulla critica
letteraria del testo morassiano cfr. E. Raimondi, Le poetiche della modermita e la vita
letteraria, in 5 foria della letteratura ftaliana, a cura di E. Cecchi, N. Sapegno, Garzan-
ti, Milano 1967, vol. IX, t. I, pp. 220 5s.
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teoria della relativita, poté cosi scagliarsi contro una "dottrina”
frutto di "un gruppo di tedeschi e di ebrei con a capo Einstein”
che gli pareva voler negare l'esistenza di verita assolute, le sole
che potessero garantire i principi fascisti della patria, dell'ordine,
della gerarchia, de]l’a}!imritia, della superiorita civile del popolo e
della nazione italiana .

In opere come quela di Morasso e quindi ravvisabile un
esempio significativo di quell’inclinazione culturale, giunta a pie-
na maturazione nell'Ttalia degli anni Venti, che vedra una parte
influente dell'opinione pubblica nazionale particolarmente pro-
pensa a leggere la realta sociceconomica attraverso le lenti del
sapere "scientifico”, erigendo la scienza medesimaa oggetto di di-
scorso con obiettivi che ne travalicavano spesso i confini metodo-
logici specifici. Si trattd di una parabola che non ebbe un'inclina-
zione necessariamente borghese o reazionaria, come testimonia
la fascinazione socialista per le scoperte tecnologiche e scientifi-
che che culmino proprio negli anni in cui Morasso preparava [l
nuovo aspefto meccanico del mondo. L'ascendente esercitato dal pro-
gresso e dai nuovi e pia potenti mezzi di produzione sembro in-
fatti a molti socialisti una possibilita per l'operaio di esaltare il
proprio ruolo di produttore e di artefice del rinnovamento socia-
le, oltre che della sua forza e potenza individuali. La macchina si
presentd nella duplice veste di strumento di sfruttamento e di re-
denzione; temuta per gli effetti negativi sui ritmi di lavoro e sul-
I'occu pazione e ammirata per le potenzialita che racchiudeva. La
lettura delle trasformazioni tecnologiche alla luce della teoria del-
l'evoluzione, da piu parti avanzata, fu considerata garanzia di ne-

33, "L'Ardun”, 2, 1923, cit. da R. Maioochi, Scienza, industria e fascismo (1923-
1939), in "Societa e storia”, 2, 1978, pp. 281-315, p. 292, nota 37.
34. A Soffici, Relativiame ¢ palitica, in "CGerarchia®, 1,1922, citato ivi, p. 292,

Prefazione  XXIII

cessita dei processi naturali su cui si basava la stessa idea della
ineluttabilita della realizzazione del socialismo . "La societa ca-
pitalistica & oggetto di tutti i nostri attacchi"- scrisse cosi Arturo
Labriola nel 1907 - "ma noi non vogliamo distruggerla colpendo
il principio in forza di cui € riuscita a realizzare una cosi alta pro-
duttivita economica [...] Anzi, noi siamo pieni di ammirazione
davanti alle meraviglie accumulate dalla societa capitalistica e ci
proponiamo di accrescerle sempre di pia. 1l cipilali:;mc: e il pa-
dre e il maestro della futura societa socialista” . Ed Ernesto Ver-
zi, primo segretario della Federazione italiana operai metallurgi-
ci (Fiom), negli stessi mesi osservo marxianamente sul suo testo
pit importante, [ mefallurgici d’ltalia nel loro sindaca fo:

La macchina sconvolgendo i rapporti dinamid delle popolazioni in ne-
laziome ai loro mezzi di sussistenza, ha realmente suscitato la forza me-
cessaria per abbattere ogni privilegio, ogni ingiustizia sociale. Essa ha
fatto sorgere sulle rovine dell ‘aristocrazia feudale e della produzione
artigiana, l'industrialismo borghese; e questo per natural e conse guen-
za ha sommerso i servi e gli artigiani nel mare magnum del proleta-
riato moderno. [...] In relazione all'evolversi dell'industrialismo, or-
ganizzazione si ¢ sviluppata. Mentre esso allarga il suo dominio, au-
menta virtualmente l'organizzazione di classe. Queste due leve della
societa, agendo merceé i progressi della meccanica, 1'una per l'altra co-
me ['una contro l'altra, hanno cosi sollevato quel nucleo di interessi che
inesorabi lmente dovra condurre la struttura economica della societa
moderna a modificazioni graduali e corrispondenti allo sviluppo che
la classe lavoratrice andra faticosamente conseguendo nella sua mar-
cia fatale verso futur miglior destind 37,

35, Chr. M. Antonioli, Smdacate ¢ progresso, F. Angeli, Milano 1983, pp. 18-ss.
e P. Audeninn, La cultura socialista: un nuove sistena di valors, in La cassetta de git stru-
menti, a cura di V. Castronowvo, F. Angeli, Milano 1986, pp. 115-168.

36. A Labriola, Sindacalistr e sidacalizme, in "Divendre sociale”, 1 settembre

1906, citato in P. Salvadori, I secalisti ¢ industrig (1898-1907), in "Storia in
Lombardia®, 1, 1998, pp. 37-151, p. 61.
37. E. Verzi, I metallurgict d ' lalia nel lore sindacato, Snt, Roma 1907, p. 234,






